Ittzés Gergely:

A FUVOLAMULTIFONIAK
GYAKORLATI ALKALMAZASA
A KETTOSFOGAS-TABLAZAT ES A
FLOUBLE

ELNEVEZESU SZAMITOGEPES SZOFTVER SEGITSEGEVEL

I. BEVEZETES

Az itt kovetkez6 értekezés' elsédleges célja a FLOUBLE ° elnevezésti szoffver ismertetése, amely
a fuvola kett6sfogasainak elérhet6vé tételére készilt. Ahhoz azonban, hogy ennek jelentSségét,
hasznat (és korlatait is) felmérjiik, érdemes el6bb szamos, a tobbszolamu fuvolajatékot érint6
kérdést érinteni. Szeretnék szolni a tObbszolamu hangzas esgtétikdyardl, technikai vonatkozasairdl,
akusztikajarol, a multifonikus lehetéségek felfedezésének, feltérképezésének, leirasainak messze
befejezetlen zirténerérdl, végul sajdt ezen a téren végzett munkdimrol és eredményérol: a kettésfogas-
tablazatrol, amelyet korabbi nyomtatott formaja utan hamarosan digitalis formaban, computer
szoftverként is a zeneszerz8k és fuvolasok rendelkezésére kivanok bocsatani.

Bizonyara sok olyan informacié szerepel alabb, ami evidens az olvasok egy része szamara.
Ezek atismétlését azért érzem mégis szikségesnek, hogy az 4j informacidkat legyen rogton hova
kotni, illetve hogy az én sajat nézépontomat pontosabban tudjam érzékeltetni. A legfontosabb
cél, hogy vilagossa tegylik, mit varhatunk és varjunk el a multiféniaktdl zenei és technikai

értelemben. Ezért szeretném minél pontosabban megértetni azok természetét.

U Az értekezés egy a témaban tartott el6adds alapja illetve frott valtozata.
2 A név ,fuvola kettdsfogas” angol megfelel6jébdl szarmazik: a flute és a double-stop szavak Gsszevonasa.



II. ESZTETIKA ES AKUSZTIKA

A t6bbszélamu jelenségek észlelése fafivoshangszereken

A favésokat altalaban a legtobb zenekultira egyszélamu hangszerként kezeli. Ennek ellenére
feltehet6leg a legtobb kultaraban kiderilt, hogy (elsésorban) a fafivosok egyszerre tébb hangot is
létre tudnak hozni. Ha mashogy nem, véletlen ,,balesetként” talalkoztak ezekkel a hangzasokkal
minden fuvolan vagy mas fafuvés hangszeren. Bizonyos etnikus, egzotikus kultdrdk nem is
kertlték az ilyen jelenségeket: ha nem is direkt tobbszolamusagként, de a kifejezést gazdagitod
effektusként alkalmaztik Sket (pl. shakuhachi, erdélyi népzene: tilinko).’

Az eurépai muzene szilardan ellenallt ezeknek az eszkézoknek, noha meglepéen korai
forrasok bizonyitjak, hogy voltak fuvolasok, akik szerettek volna élni hangszeriik polifonikus
jelenségeivel. Ahhoz, hogy ezt a természetes, nyilvan nem tudatos reakciot megértsiik, érdemes
egy kicsit foglalkoznunk a fuvola-multiféniak hangzasaval.

A multiféniak hangzasvilaga
a) A felhangrendszer szerepe

Az eurdpai zene ezeréves torténetében alaptendencia az az irany, amely az egyszolamiisdgtil az egyre
tibb szolam felé mutat; evvel parhuzamosan tapasztalhat6, hogy a konszonancia mellett az egyre
disszondansabb hangkozoket is elfogadja, s6t lassan akar konszonansnak is érzékeli az emberi ful.
Mindez a felhangrendszer mint mérték mentén tortént. Ez a tény ismert mindannyiunk szamara.
Kevesebbet foglalkozunk vele, hogy a felhangrendszerhez val6 viszonyulas, illetve az att6l vald
eltavolodas ag intondcids rendszereket és a hangszineket is befolydsolta.

A felhangrendszer az alapja a fuvés hangszerek hangzasanak is. A régfivok egyes régi
példanyai, az an. natirbangsgerek kizardlag a felhangrendszeren vald kozlekedést tették lehet6ve,
lletve tgyes technikai fogasokkal probaltak illeszteni az ilyen modon nagyon korlatolt
lehet6ségeket (fojtasok kézzel, a beftjas manipulalasa). Mas rézfavoshangszereknél a csé
hosszanak megvaltoztatasa is lehetséges: a harsona #o/ikdja révén fokozatos hosszitasra képes, igy
az alaphang bizonyos hatarok koézt barhova tehet6, a kilonb6z6 alaphangokra épild
felhangrendszerek hangjai viszonylag tag tartomanyban lefedik az Gsszes 1étez6 rezgésszamot. A
ventiles, billentyiis hangszereknél néhany kombinaci6 révén lehet kiilonb6z6 hosszusagu cséveket
létrehozni, ezek felhangspektruma adja a hangszer hangkészletét. A felhangrendszeren vald
kozlekedés, azaz az un. dtfijds valtoztatasa mindenck elott a gerjesztd energia valtoztatasaval torténik,
ami itt nagyjabol a hangkeltS /levegd dramldsi sebességének ftelel meg. (A levegd mennyisége els6sorban a
hangerdért felel6s, noha ennek valtozasa technikai okokbdl nehezen fuggetlenithet6 teljesen a
leveg6sebesség valtozasatol.)

A fafivés hangszereken (a tilinkoféléket és a didjeridoot kivéve) az atfuvas szerepe kisebb,
mivel

1.) a zenetorténet soran egyre tobb nyilassal lattak el a hangszert, ezek nyitasaval réviditik le a
csé tényleges hosszat, igy magasitjak az alaphangot

2.) a fafdvohangszerek alsé 2-3 regiszterét hasznaljak szemben a rézfuvokkal, amelyek alsé
regiszterét igen ritkan (és nehezen) fujjak meg, felhangjaik viszont nem hatnak olyan fojtottnak és

3 A hangszer mellé énckelt masik szélam kilon fejezet, ez még elterjedtebb volt, akar spontan zartak Gssze a
hangszalak favas kézben, akar szandékolt énekszolammal kisérték magukat a jatékosok, mint a magyar bosszifurugla
esetében diinny6gott mély hang, ami 6nmagaban is kilon szélamként hat, de a furulyahanggal interferalva azt is
megbolygatja. A didjeridoo esetében is az interferencia-hatds a dénté az énekhang és a rézfuvésokhoz hasonldan
brizéléssel 1étrehozott, folyamatos légzéssel kitartott felhangdis basszushang kézott.



idegennek, mint a fafuvésok felhangjai; (a fafuvés felhangokat sokaig nem is fogadta el az eurdpai
muzene, s mindmaig csak kilonleges szinként alkalmazza).

Ennek ellenére a felhangrendszer nagyon is fontos része egy fafivos életének:

- a 2. dtfiijas hagyomanyosan a hangszer klasszikus 2. ozivja (oboa, fuvola, szaxofon, fagott),
illetve az egy végén nyitott cs6ként mikods hangszereknél a duodecima a 2. atfuvas (mert csak a
paratlan részhangok szolaltathatok meg), ezért is van sziikség masfél oktavot fel6lelé nyilasra pl. a
klarinéton.

- a hangszer bangsgine itt is a tiszta, természetes felhangokbol tevidik dssze, amelyeket nem
tudatosan, de mindenki hall.

- az dlfiivdsok esetében alig hallhatéan, de jelen vannak az alsébb részhangok, kilonosen pedig az
alaphang, ami meghatirozza a hangzis harmonikus jellegét.' (A latensen jelenlévé alaphangnak
nagyobb szerepe van a hangzasban, mint gondolnank: az alig hallhaté alaphang és a kierdsitett
felhang rezgésszama kozotti tOkéletes arany a hangzast magvassa és konszonanssa teszi, mig
ennek az aranynak a megvaltozasa — leggyakrabban tulfijas révén — csunyitja, erdltetetté teszi a
hangot.)

- a felhangrendszer torvényeinek ismeretében alkottdk meg a legfelsd regisster fogdsait:
tulajdonképpen azon alaphangokhoz tartozé nyilasok némelyikét kombinaljuk, amelyek
természetes felhangrendszere tartalmazza ugyanazt a keresett magas frekvenciat; ezzel segitjik az
atfujast, amely egy alaphangra helyezve csak az emlitett fojtott szinnel, nem nyitottan és
klasszikusan szolalna meg.

- a halk jatékot kdnnyitd segédfogdsokat is ezen elvek alapjan kereshetjiik meg, ha tobb alkalmas
alaphanghoz tartozé csészakaszt tesziink egymas utan, avagy — masképpen - azaz tébb kedvezé
helyen nyitunk szelepet, azaz ventilt.

Mindeddig a természetes felhangrendszerrél beszéltiink, innen ismételtiink at néhany alapvetd
informacioét. Miel6tt tovabb 1épnénk a felhangrendszer moédositasanak kérdésére, jelezniink kell,
hogy a tobbszolamu jatékra mar lehetéség nyilik a természetes felhangrendszer keretein beldl is.
A felhangrendszer hangjai kozt, mint mar emlitettik, a levegbaramlas valtoztatasaval lehet
kozlekedni. Minél magasabb részhangot akarunk eléallitani, annal gyorsabb levegére van sziikség.
A nyomas valtoztatasa lehet folyamatos, mig a felhang atvaltasa ugrasszer( lesz: ,,a mennyiség
atcsap mindségbe” elv tipikus példdja ez. Kell§ érzékenységgel azonban megtalalhatjuk azt a
keskeny savot, ahol a két szomszédos részhang egyszerre is megs3dlaltathatd, a levegbvezetés kellé
kontrolljaval meg is tarthatjuk a levegGsebességet ezen a sztk terileten. Ez a keskeny teriilet,
k6z6s halmaz a titka a kétszélamu fuvolajatéknak. (Az 1. abra egy C alapt felhangsor részhangjait
és a szomszédos részhangok kozt talalhat6 keskeny kézos savot abrazolja.)

Csak egy lépéssel vagyunk tal az Gveghangon, ami a vonds hangszereknél sokkal régebb 6ta
hasznalatos a klasszikus zenében, mint a favésokndl. A termdszetes  felhangrendszeren  beliil
megszdlaltathatd  kettdshangzatok olyannyira barmonikusak, hogy szinte féliton vannak hangszin és
kétszolamisdag kozt (Id. 3. abra). Ez akkor is igaz, ha egy masféle, specialis, forszirozott befuvassal
szamos felhangot egyszerre szélaltatunk meg, jollehet, az igy létrejévé hangzas nem lesz éppen
klasszikus. (Nem szomszédos hangparok vagy tetszéleges 3-4 hangbdl all6 akkordok
megszolaltatasa nem lehetséges, csak az alaphangtol — az energiatdl fliggben elérheté — bizonyos
felhangig terjed6 teljes spektrum, illetve barmely szomszédos hangpar egytttjatszasa.)

* Ha visszaemléksziink a vonos flageolettek hangzasara, ott legalabb olyan intenziven jelen van az alaphang, és ez a
hangzasnak fontos része. Ez azonban tonalis jelleget is koles6néz a hangzasnak mind a fuvolanal, mind a
vonésoknal. Ez a tondlis jelleg j6l kihasznalhaté a tondlis zenében, de zavaré lehet atondlis zenében, vagy ha az adott
harmoénidtdl idegen alapra helyeziink egy felhangot (pl. kvintatfujassal jatsszuk egy oktavallasu harmashangzat tetejét).
Egyébként mind a vondsok, mind a fafivésok esetében eléfordul, hogy a felhangokat (iveghangokat) nem a
hangzasuk, hanem a technikai kénnyités miatt alkalmazzak: vonésokndl nagy ugrasok leegyszertsitésére, fafivoknal a
fels6 oktav bonyolult fogasainak megkonnyitésére gyors jaték esetén.



1. abra. A részhangok atfedései

Részhangok: 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8.
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gerjesztd energia
(= Levegbsebesség)

b) A polifénia-fokok

A tobbszolamusag észlelésével kapcsolatos bizonyos tapasztalatainkat osztalyozhatjuk a hangok
forrasa szerint. A szolamok figgetlensége a forrasok flggetlenségével aranyosan valtozik, és
ennck akusztikai okai vannak. Nevezziik ezt el ,,a polifénia fokanak™ (1d. 2. dbra).

Legkonnyebb o6nallonak hallani két szolamot, ha &iilinbizd jellegii hangszerekbd] szarmaznak
azok (pl. zongora-ének vagy trombita-gitar). Ha térben is kilonallnak ezek a forrasok és
hangszintk is nagyon tavoli (netan még a jatékosok sem torekednek kelléen az Gsszecsengésre),
olykor az is problémat okozhat, hogy egyaltalan ugyanazon zenei folyamat részeinek értelmezzik
oket.

Ha azonos hangszerek jatszanak egyitt, az 6 tobbszolamusaguk mar kevésbé valik kilon. Az
adott hangszer hangszine is befolyasolé tényez6. A tapasztalat azt mutatja, hogy a
felhangszegényebb, a szinuszhanghoz kozelebb allé hangszinek kevésbé oOnalléak egymas
viszonylataban, koélcsonhatasuk jobban érzékelhetd, mint felhangdusabb hangszereknél. Ez tobb
fuvola esetén jol megfigyelheté a kombinaciés hangok megjelenésében, és a zajelemek
elhalvanyulasaban. (Két rossz fuvolahang pl. tercparhuzamban sokkal jobbnak, tisztabbnak tdnik,
mint kiilén-kiilon.)

> A jatékmodtdl is figg a szolamok polifonikus jellege, tovabba att6l, mennyire mobilis, valtozékony az adott
hangszer hangja és a mivészek jatéka. Az artikulicidban, dinamikaban gazdag, vibratéra alkalmas tartamjatszo
hangszerek esetében kénnyebb megtartani a polifonikus jelleget, mint pl. két vibrafon esetében. Befolyasol6 tényez6
még a megszolaltatds milyensége. A penditett, GtStt hangszereknél a megszolaltatds aszinkronjanak veszélye épphogy
a szolamok 6nallésagat szolgalhatja adott esetben, mikézben a hang tartama alatt épp ezek a hangszerek nincsenek
felvértezve az 6nallésagot szolgald egyéb eszkézokben.



Ha a két szdlam azonos hangszerbil szarmazik, az még kevésbé hangzik 6nallénak. Itt is vannak
fokozatok a hangszerek imént emlitett kiillonbségei miatt. Az orgonazene akusztikailag csaknem
kilon hangszerek egytttjatékanak tekinthetd, mivel a sipok kuloén hangforrasok, és a rezonans
test nem jatszik fontos szerepet. Ugyanakkor a megszolaltato jatékos azonos, igy az 6 fizikai és
idegrendszeri adottsagai korlatozzak a szolamok 6nallésagat. A zongoranal mar a rezonans test
jelent6sége is megnd, pedalsor, tobb manual és regisztracios lehet6ségek hijan a szélamok azonos
hangszine is kotelez6. Ezért egyértelmd, hogy pl. a Fuga mivészete szélamai nehezebben
kovethet6k zongoran hallva, mint egy vonosnégyes vagy akar szaxofonkvartett eléadasaban.

A vonds hangszereken val6 tobbszolamu jaték még nehezebben hallhat6é polifonnak (noha
Bach és néhany mas szerz6 tudott olyan anyagot {rni, amely j6 el6adasban a szélamok
figeetlenségének illuzidjat kelti). A szélamok egymasrautaltsaiganak oka a hurok kozelisége, a
rexondns test kiz0s és meghatarozé volta, valamint hogy a hangképzé impulzusok egy forrasbol
(ugyanazon a vonon keresztil) jutnak a hurokhoz.

Ezen a ponton értiink el a fafuvés hangszerekhez, kéztik a fuvolahoz, ahol egyazon csivin beliil
johet és jon létre egyszerre tobb hang (ha akarjuk, ha nem). Azt, hogy a csében 1évé levegd
molekulai hogyan képesek egyszerre tébb hullamhosszon rezegni, nem konnyd elképzelni. Az
eredmény azonban igazolja, hogy ez torténik.’ A lényeg, hogy még akkor is egyszerre tobb
frekvencia ébred a csében, ha szandékunk szerint egy szélamot jatszunk, tehat kozulik egy
dominal, ezt a meghatarozé frekvenciat ismerjiik fel rogton, ennek hangmagassaga tudatosul. A
tobbi rezgés ilyenkor lényegében csak mint a hangszin komponense van jelen, noha nagyobb
odafigyeléssel bizonyos felhangok ilyenkor is kulén kihallhatok. A fuvolan bizonyos hatarok
kozott ezek a mellékfrekvenciak ki is erésithetSk; ez a multifonikus jaték alapja.

2. abra. Polifénia-fokok a hangforras szerint

* 1. Kiilonb6z6 hangszerekbdl szarmaz6 hangok
* II. Hasonlé hangszerekbdl szarmazé hangok

* III. Ugyanabbdl a hangszerbdl szarmazé hangok
1. Orgona
2. Zongora
3. Vondsok
4. Favosok a) mulifénidk
b) almultiféniak

3. abra. Fokozatok a polif6niatél a hangszinig

Poliféonia —
Homofénia —
Multifonia —
Mixtarak, almultiféniak (ikerhangok) —
Hangszin

Ahogy az 1. abran lattuk, moédunk van ra, hogy azonos szintre hozzuk az adott
felhangrendszer tobb hangjat. Ebben az esetben a hangok ugy élnek egyttt a csében, mint az
eqypetéjii ikrek az anyaméhben. Onallosaguk, fiiggetlenségiik is ehhez hasonlithaté. Rokonsiguk
még a testvérekénél is szorosabb, csaknem teljes azonossag jellemzi Oket, nehéz O&ket
megktlonboztetni, ranézésre inkabb tlnnek egymas tikrozédéseinek, mint 6nalld, fiiggetlen
lényeknek. Ilyen értelemben a természetes felhangrendszeren megszolaltatott tobbeshangokat

®A jelenség hasonlit a hagyomanyos lemezjatszohoz, amelynek apré tdje képes atvenni és kézvetiteni akar egy egész
zenekar és korus Osszes rezgésszamat azok Osszes felhangjaval egyttt. Mindkét esetben olyan mintizat jon létre,
amelybdl agyunk tébbféle szabalyos ismétlédést ismer fel, azokat kédolja vissza hangga.



nevezhetnénk akar ikerbangoknak, chelyett azonban — szintén érthet6 logikat kovetve —
dlmultifénidknak néven ismertek. ’

Tegyiik hozza, hogy a polifonia-fokok kiilonbsége egyuttal altalaban fechnikadag is megjelenik:
az alacsonyabb polifénia-fokozat iranyaban (ami a homofénia majd a hangszin felé tart) egyre
komolyabb &ompromisszumokat kell kotni a komponalaskor is. Mig figgetlen hangszerek esetén
azok teljes hangterjedelme barmilyen kombinaciéban felhasznalhatd, addig a billentyis
hangszereknél figyelembe kell venni az emberi végtagok korlatait (hacsak nem Nancarrow
gépzongora etidjeirdl beszélunk). A vondsok esetében mar a szélamok szama és felrakasa is
nagyon korlatozott a hurok szama, hangolasa és a kezek hajlékonysaga altal. Innen még egy 1épés
a fafuvés tobbszolamusag hasznalata, amely nagyon szigord és nehezen megtanulhat6 szabalyok
betartasa mellett lehetséges csak. Epp ezen korlatokat, és az ezek kozti még mindig gazdag
lehet6ségeket igyekszik feltérképezni a Kettésfogasok tablazata.

¢) Mi a multifénia

A valodi multifoniak polifonikus foka eggyel magasabb az almultiféniakénal, de nem éri el a vonods
hangszerek polifonia-fokat. Ezek a modositott felhangrendszeren belil, de szintén azonos csében
jonnek létre. Kétpetéjii ikrekhez hasonlithatnank Oket, akik koézt a hasonlésag és harmoénia nem
olyan nagy, lehetnek kilénb6z6 nemtek, 6rékolhetnek kilonb6zé kilsét, de mégis egymassal
szoros kolesonhatasban novekednek.

A természetes felhang moédositasaval, eltorzitasaval olyan, gyakran egészen kulonos
felhangstruktarak johetnek létre, amelyben mar egyaltalan nem ismerhetink ra az eredeti
hangkozsorozatra. Ezért aztan a hangszinspektrum komponensei sem fognak talilkozni a
természetbe és sajat testinkbe, idegrendszeriinkbe is eleve beépitett felhangrendszerrel, amely az
alaprezgésszam egészszamu szorzatait foglalja magaban. Az igy megszolalé egy vagy tobb hang
esetében is alig hallhatéan, tudatosan talan nem is észlelhet6en, de jelen lesznek az adott fogassal
létrejové ,szabalytalan” felhangrendszer hangjai is, amelyek nem egyeznek a természetes
felhangsor tagjaival. Miutan ez a felhangrendszer koézel sem olyan egyszerd, tiszta aranyokra épul,
mint a természetes felhangrendszer, a 1étrej6vé hangzasban is bizonyos diszharmonia lesz
érzékelhets. Bzt a diszharméniat nevezhetnénk hangszin-disszonancianak.®

Ahogyan mar emlitettiik, az eurépai muzene torténete a konszonancia fel6l a disszonancia
felé mutat. Ez nemcsak a felhangrendszeren megjelené egyre tavolabbi, bonyolultabb
matematikai kapcsolatokban jelenik meg, hanem az intonaciés rendszerekben is, amelyek egyre
elfogadébbak a természetes felhangrendszer hangkozeit ,,meghamisit6” hangolasokkal, legvégtil
az egyenletes temperalassal, majd a mikrointervallumokkal szemben, és — ha nem is olyan egyenes
iranyban, de — a hangszinek egyszerd tisztasagat is egyre inkabb lecseréli a gazdagabb, de
zavarosabb, érdesebb, nehezebben leirhaté és reprodukalhaté hangszinekkel. (Gondoljunk csak a
hangolatlan it6hangszerek, az elektromos torzitasok, a mindenféle hangszereken egyre
gyakrabban igényelt zajhangok elterjedésére.)’

7 Hatasuk hasonlatos az orgona mixtaraihoz, ahol is a folyamatos kvint- vagy terc-parhuzam tobbszélamu jatékban
az alaphang szinezeteként jelenik meg, csak ha magara marad a mixtaraban regisztralt szélam, akkor valik hallhatéva,
hogy tulajdonképpen egyszerre két eltéré hangmagassagu sip szOl.

8 A hangszer dltal serkentett médosult felhangrendszer mellett a térben minden egyes megszolalé hangra felépil a
természetes felhangrendszer is, amelyet a terem akusztikdja kelt és befolyasol, ezek az alig észlelheté frekvenciak
pedig tUtkozni fognak a csé dltal tdimogatott rezgésszamokkal.

° Ne felejtstk el, hogy mindez a klasszikus zenére igaz csak. A népzene sosem térekedett olyan harmonikus, letisztult
hangzasképre, mindig is haszndlta az Osszetettebb hangzasokat, ezek nélkil szegényesnek, stilustalannak,
érdektelennek tinnek ezek a stilusok. Ugyanez igaz a szérakoztatd zene nagy részére is. Nyilvan val6, hogy Louis
Amstrong rekedd hangja nagyszerden illik a jazzhez, mig egy Schubert-dalt nevetségessé tenne, egy tisztahangu
barokk oratériuménekes pedig teljesen kezdetlegesnek téinne az Oh, When The Saints-ben. (Ugyanez gyakran az
id6vel valé banasra, az intonacidra, az artikulaciéra és a vibratora is vonatkozik.) A spontan kifejezésbdl kialakuld
zenekultarak egyes hangszineiben megjelené komplexitast a klasszikus zene a hangszerelés gazdagsagaval, a



A fuvola-multifénidk hangzasanak disszonans, nem klasszikus hangszine a 6 oka annak, hogy
zenekultarank a 20. szazad kozepéig nem fogadta be azokat. A tapasztalatok hianya, a technikai
nehézségek, a hangszerépités esetlegességei csak masodlagosan voltak kerékkotéi ennek a
folyamatnak. Mara azonban ag esgtétikai nyitds tObbnyire megtortént. Ezért napjainkban az
informacidaramlds, a zeneszerzOk érdeklidése és a tuvolasok technikai felkésziilése az a harom tényezd,
amelyek el6 tudjak mozditani a fuvola tébbszolamu lehetéségeinek szélesebb kord hasznalatat.
Ezt célozza meg a Kett6sfogas-tablazat eredeti verzidja és a FLOUBLE is.

A multiféniak vilaga nem konnyen kiismerhetd terilet. EgyfelSl dridsi gazdagsagot talalunk,
végtelen lehetGségeket, ugyanakkor olyan korlitokkal is szamolnunk kell, amelyek megnehezitik
ezek alkalmazasat; a zeneszerz6 gatolva érezheti magat ezek altal a kotottségek altal, amelyek
hangszinben, dinamikaban, intonaciéban, a megszolaltatas biztos és gyors kivitelezhetéségében
jelentkeznek. Raadasul a fuvolisok is olyan tertleten talaljak magukat, ahol nem szamithatnak a
mar megszerzett magabiztos hangképzésiikre. Uj érzeteket kell kialakitaniuk, Gj hallisélményekkel
megbaratkozniuk, 4j, kifinomultabb izomkontrollt, 1égzést és ansatz-technikat kell kialakitaniuk.

A késziild szoftvert igyeksziink ugy megalkotni, hogy minél tobb segitséget nyzijtson ezeknek a
korlatoknak a megismerésében és a nehézségek lekiizdésében, hogy azutan a felsejlé 1) lehet6ségek
csabitasa erésebb legyen, mint a nehézségek okozta riadalom. Azért szitkséges a multifonikus
lehet&ségek korlatairdl beszélni, mert sok kart okoztak azok a leirasok, kiadvanyok, amelyek nem
hivtak fel ezekre kell6képpen a figyelmet. A zeneszerz6 sokszor becsapva érezhette magat, mikor
hiaba varta, hogy az adott szakkényvben lejegyzett és darabjaban alkalmazott négy-6tszélamu
akkord megszélaljon stabilan, tisztan ¢és akarmilyen dinamikan; helyette egy kinlédé fuvolas
kétségbeesett probalkozasait hallja, amibdl csak allanddan valtozo, zavaros hangzas szarmazik, és
tobb benne a zaj, mint a felismerhet6 hangmagassag. Ha viszont sikerill pontosan bemutatni a
lehet6ségeket minden sajatossagukkal egyiitt, inkabb remélhetd, hogy azok meg talaljak a helytket
a legtjabb zenemutvekben.

d) A felhangrendszer médositasa

A felhangrendszer médositasanak részletes akusztikai magyarazatat nem kivanjuk itt taglalni; de
az alaptendenciakkal érdemes megismerkedni. Az Gn. kér végén myitott csd természetes
felhangrendszert eredményez. Ha azonban a csé két vége kozt mas pont(ok)on is nyitunk nyilast,
akkor olyan csGaranyokat kapunk, amelyek mas hangsorozatot serkentenek. A nyilasok altal
behatarolt csészakaszok kozti mértani aranyok bonyolultsaga altalaban a fogas altal
meghatarozott hangkézstruktira bonyolultsagat is magaval vonja, habar az 6sszefiiggés kozel sem
egyszerd.

A felhangrendszer befolyasolhatosaganak alapja a fojtds, amely a kicsapddisi feliilet mentén
torténik. A csében rezgd levegd energiaja ugyanis nem torik meg egy csapasra a csé végénél. A
cs6 mindkét végénél talalhatd egy bizonyos teriilet, ahol a cs6ben tapasztalhat6 rezgémozgas még
érezteti hatasat a kulsé légkorben is. Ennek a tertiletnek, amelyet kicsapddisi feliiletnek hivunk, a
mértéke a nyilas nagysagatdl és a rezgés intenzitasatol fugg. Ez utdbbi a hangmagassaggal
aranyosan né, és minél kisebb nyilason csapddik ki ez az energia, annal nagyobb tér kell neki,
mire teljesen lecsillapodik. Ebben a tartomanyban még befolyasolhatjuk a hangmagassagat,
amennyiben tovabbi akadalyokat allitunk a rezgés utjaba. Ezt nevezzik fygrismak. A fojtas
torténhet kozvetlentil a kicsapodd energiaval szemben allitott akadallyal (pl. ha a keztunket
kozelitjik a fuvolafej végéhez) vagy dgy, hogy a cs6hoz kis sziinettel mintegy egy tovabbi
cs6szakaszt illesztiink. Bz torténik akkor is, ha egy adott, az aktiv csészakasz végének tekinthetd

sokszélamusdg megalkotasaval és a zenei forma Osszetettségével éri el A ,populdtis” zenében éppen ezek a
komponensek sokkal kevésbé kidolgozottak és sokrétiek. Igy lathatjuk a klasszikus zenét az egyszerd hangokkal valé
magasrendd szellemi szervez6 munka termékének, mig a népzene az Gsszetettebb hangok egyszer(ibb, kénnyebben
kiismerhetd strukturaldsa.



nyilas utan ismét lezarjuk a csovet, hogy a maradék energia még késébb tudjon csak ,kijutni a
szabadba”. Minden esetben a hang mélyiilését fogjuk tapasztalni. Ebben az esetben egy hdrom
ponton nyitott csd' jon 1étre.

Mivel a rezgés energidjatél fiigg a kicsapddasi felilet nagysaga, az egyre magasabb
részhangoknak pedig egyre nagyobb az energidjuk, azonos fojtas a magasabb felhangokat jobban
mélyiti, mint az alacsonyabbakat: igy a felhangrendszer tulajdonképpen 6sszehuzodik. Bizonyos
kedvezétlen aranyok elérésekor azonban egyes felhangok egyszerGen nem lesznek tobbé
megszolaltathatok.

Ugyanakkor a jelenséget forditva is értelmezhetjuk: bejon a képbe az is, hogy a fojtas altal
elért 4j, utolsonak tekintheté nyilas (ami utdn tehat az Osszes tObbi nyitva marad) szintén
értelmezhet6 a csé végének, amelyhez egy olyan Gjabb, mélyebb alaphang tartozik, amely sajat
felhangjait szeretné serkenteni; a koézbeesé nyitott lyuk azonban megvaltoztatja az eredendd
felhangrendszert. A létrejové csGaranyok egyes felhangokat segitenek, masokat torzitanak és
magasitanak, megint masokhoz képest olyan kedvezétlennek bizonyulnak a csé geometriai
aranyai, hogy azok teljesen elsorvadnak.

4. abra. Fojtas a kicsapddasi feliillet mentén

kicsapodast felillet

Az adott cséaranyokhoz fontos befolyasold tényezéként hozzatartozik a nyiflasok mérete is. A
cs6von nyitott kisebb nyilas eleve mélyebb, fojtottabb hangot eredményez, az 6t korilvevd
kicsapddasi teriilet nagyobb, ezért a fojtas is jobban hat ra. Kézbees6 nyilasként azonban kevésbé



befolyasolja a teljes hosszbol ad6dé felhangrendszert.'” A befavonyilasnal az alsé ajakkal lehet
valtoztatni a nyilas méretét, ezaltal valtozik a kicsapodasi felilet is: kisebbre hagyott nyilas itt is
nagyobb kicsapddasi feliiletetet, tehat mélyebb hangot eredményez.

A kapott moédositott felhangrendszer hangjait kétféle médon értékelhetjik. Egyes hangoknal
a rovidebb csdszakaszbol kell kiindulunk, az ehhez hozzdzdrt szakasz foha le az adott részhang
hangmagassagat a végs6é allapotra. (A fojtdas minden esetben a hangszint is tompitja,
felhangszegényebbé teszi.)

Mas esetben a cs6 végpontjat kell kiindulépontnak tekinteni. Az ehhez a hosszhoz tartozé
felhangok valamelyikét a kozbulsé nyitott nyilas venzzként segiti. Ehhez az kell, hogy ez a szelep
az adott részhanghoz tartozé hullimhosszok talalkozasaban, tun. nyomasminimum pontban vagy
ennek kozelében helyezkedjen el, és ne nyisson talsagosan nagyot (Id. az 5. abran a felkialtojeles
nyilasokat). A j6 helyen 1évé ventil az adott felhangot segiti, tisztabba, klasszikusabbd, egyuttal
valamelyest magasabba is teszi, mivel a csévégi kicsapddas intenzitasanak egy részét a ventilen
keresztul kiereszti. Minél tavolabb kertl a nyomasminimum pontjatol (Id. az athuzott nyilast a
felsé rajzon, 2. atfuvas esetén), annal magasabb és bizonytalanabb lesz az adott részhang. Ha a
nyomasmaximumba esik a ventil, az nagyon kedvezétlen, a legtobb esetben teljesen kiiktatja az
adott részhangot (Id. az athazott nyilast az alsé rajzon, 3. atfuvas esetén).

5. abra. Ventilezés a hullamok talalkozasi pontjaban
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10°A 19. szazad kozepétdl alig valtoztatott Bohm-féle billentyGrendszer 6t helyen biztosit lehetséget, hogy
ugyanazon a ponton tetszés szerint kis- vagy nagyméretd nyilast is nyithassunk. Masutt vagy ez, vagy az a méret adott.
Ezen a fuvolan bizonyos nagy nyildsokat nem lehet minden esetben kinyitni, mert ezt mechanikai ktések
akadalyozzak. A klasszikus jatékban sziikség van ezekre a kotésekre, hogy kilenc aktiv ujjunkkal fojtas nélkiil, tiszta
alaphangként tudjuk jatszani a 12 kromatikus alaphangot (+ kett6t, mert C1-t6] C#2-ig terjed az alsé oktavunk,
tovabbi két magasabb alaphangot pedig a két trillabillentyd altal nyerhettink ), a modern ujjrendelméletben azonban
komoly gatat jelent ez: az elméleti lehetSségek igen nagy része nem megvaldsithaté a gyakorlatban. Eva Kingma 1j
rendszere minden alaphang esetében lehetévé teszi a kis és nagy nyilasok kozti valasztast (D#1-CH#2 kozott), de a
sziikséges fuggetlenitéseket nem oldotta meg harom nagy nyilas esetében, amelyek csak bizonyos mas nyilasokkal
egyutt nyithatok (H, A, G). Erre az angol Wessel vallalkozott a kézelmultban Matuz Istvan, az ujjrendelmélet
megalkotoja elveit kovetve. (Matuz szamitasai alapjan e fuvolan a lehetséges fogaskombinaciok szama elérheti a
4.723.920-at is!)



Mivel az adott cséallapot kilonb6zé mértékben serkenti vagy gatolja az adott felhangokat,
azok mind mas-mas hangszinen fognak szélni, és mig egyes részhangok (a ventilezésbdl ered6ek)
egész konnyen megszolalnak, addig mas hangokat (a fojtasbdl szarmazdkat) nehezebb megtalalni.
Ugyanez igaz a hangok kombindcidjara is. Minden fogassal tobbféle akkord szolaltathaté meg. A
legtobb esetben két hang fog dominalni a hangzasban, egyenlé erésséggel hangzé harom vagy
tobb akkordhangot ritkdbban lehet produkalni. Ugyanakkor arra is szamitani kell, hogy
legnagyobb igyekezetiink ellenére sem fogjuk tudni a hangzast tokéletesen redukalni két hangra.
Ennek egyik f6 oka, hogy a két hang kolcsénhatasabol ered6 kulonbséghang (Id. a rombusz alaka
kottafejet a 6. abran) kilonosen erdsen jelentkezik igy, hogy a két hang egymashoz ennyire kozel
keletkezik. A masik, hogy a cséallapothoz tartozé moédosult felhangrendszer tobbi felhangjait sem
lehet teljesen kikiiszobolni.

6. abra. Soros zaras C#2 utan (1., 2, és 3. részhang valtozasa)

Kilonbséghang
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A tapasztalat bizonyitja, hogy a kedvezétlen cséaranyokat a befuvasnal kompenzalni kell.
Szokatlan hangzasok szokatlan ansatzpoziciot és befavasi szoget igényelnek, anélkil nem
szolalnak meg. Ezzel parhuzamosan a hangszinik is tavolodik a klasszikustol.

A megszolaltathaté hangparok mindegyikéhez mas-mas levegényomas és ansatz-pozicio
szitkséges. Némelyeket nagyon nehéz megtalalni, masok aranylag koénnyen szélnak. A
megszdlaltatas nehégsége két részbdl tevodik Ossze: 1. a keresett hangok megtaldldsa és egy idSben
val6 megszolaltatasa 2. a hangzat stabil kitartasa. Gyakran az egyik szempontbdl nehéz feladatot
jelenté hangzat a masik szempontbdl kénnyinek bizonyul. Van, hogy ha mar egyszer sikertlt
megtalalni a megfelel§ ajakpoziciot, levegényomast, szoget, akkor rezzenéstelentl kitarthaté az
akkord hosszan. Maskor konnyd megtalalni az akkord hangjait killén-kilén és egyiitt is, de az
akkordként valo kitartas gondot okoz. Abbdl a szempontbdl is kiilonbséget tapasztalhatunk, hogy
mely akkordok szoélaltathatok meg révid hangként, staccato artikulacioval, melyek nem teszik ezt
lehet6vé.

Az akkordoknak dinamikai hajlékonysaguk is jellemz6 tulajdonsaguk: egyes akkordok csak
bizonyos dinamikan szolaltathaték meg, masok kissé hajlékonyabbak e tekintetben, és vannak,
amelyek széls6séges dinamikai hatarok kozott hasznalhatok.

Az intondlhatisdg kérdése hasonlé. Van, ahol a befujas mikéntje erésen befolyasolja a szélamok
hangmagassagat is, mas esetekben alig valtoztathat6 az intonacid. Sokszor finom ujjmozgasokkal
tudjuk kényelmesen hangolni az akkordok hangjait, olykor akar egymastol fuggetlentl is. (Az ilyen
hangolhatd akkordoknal a fuvolas egészen hasonld élményben részesiilhet, mint a heged@jatékos,
hiszen ujjainak finom odébb csusztatasaval hangolhatja a szélamokat, olykor egymastdl teljesen
tiggetlentl.)

A Kett6sfogas-tablazat a fentebb sorra vett jellegzetességeket igyekszik megismertetni a
felhasznaloval, de hozza kell tenni azt is, hogy apré kiilonbségek az egyes hangszerek kozott is
lehetnek, és ennél még fontosabb a jatékos hangképzési modja, fizikai adottsagai. Ezért a
tablazatomban szerepl6 minden egyes kettésfogasra érvényes: a hozzajuk tartozo informaciok
(kilonosen az intonacié és a nehézségi fok) tajékoztatd jellegliek, nem tekinthet6k abszolut
mércének.
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Nagy vonalakban lathat6, hogyan médosul a felhangrendszer, ha a csévet a két vége kozt egy
harmadik ponton is megnyitjuk, vagy — mas néz6épontbdl szemlélve — ha egy csé kicsapddasi
felilete mentén befolyasoljuk. Természetesen nem csak 2, 3 de akar 6-8 ponton is nyithat6 egy
cs6. Az igy keletkez6 bonyolult akusztikai szituacidé nehezebben kiismerhetd, de 1ényegében itt is
kiszamithatok a varhaté hangmagassagok, és viszont: a fizikai torvényszeriségek ismeretében jo
eséllyel indulhatunk egy-egy kivant hangpart kiadé fogaskombinacié keresésére. Ezen az uton
jutottam el én is a tdblazatomban szereplé hangzatokhoz tartozé fogasokhoz, miutin az
akusztikai elméleti alapokat elsajatitottam Matuz Istvan a 80-as évek végén tartott elGadasain.

Ebben a keresésben még egy fogalom segitségemre volt: a bebelyettesités. Ha egy csé a befuvo
nyilason kivil két ponton nyitott, és ez a két nyilas nagyon kozel van egymashoz, az legfeljebb a
magas régiokban okoz jelentésebb valtozast a természetes felhangrendszerben, lejjebb inkabb ugy
viselkedik, mintha a két nyilas k6zott féluton lenne nyitva egy nyilas. Ehhez képest kis intonacis
eltéréseket és fojtottabb hangszint tapasztalhatunk. Ezt a technikat a hagyomanyos repertoarban
is jol lehet hasznalni, ha érdekes hangszineket, konnyebben intonalhat6 hangokat kerestink.

Egy adott fogast behelyettesithetiink egy masikkal gy, hogy egy-két kis szekunddal feljebb
nyitunk egy nagy — vagy még inkabb kis — nyilast, majd ezutan sorban lezarjuk a soron kovetkezé
nyilasokat, mig vissza nem ériink a kivant eredeti hangmagassaghoz. Igy lehet pl. az El-et ,,f Ds”
fogassal, ,,FF C” fogassal vagy ,fs D”-vel rnegszélaltatni“. Minden esetben vannak ilyen
lehet6ségek, és ezeket a megfeleléseket hasznalhatjuk multifonikus fogasok keresésekor is,
amennyiben a kiinduldsként hasznalt fogas altal megszélalé hangzas bizonyos tulajdonsagait meg
akarunk Orizni, mig masokat meg akarunk valtoztatni. Ugyanigy a ventilezés lehetSséget is
segitséglinkre lehetnek, ha tudjuk, mely részhangot akarjuk erésiteni, és hol talalunk erre alkalmas
ventilpontot. Ezeknek a lehet6ségeknek a tobbszérés kombinacidja és hozza olykor a spontan
keresés vagy a matematikai lehet&ségek sorra vétele vezetnek a kivant fogasok megtalalasahoz.
Ebbe a folyamatba azonban nagyon nehéz lenne barkit is beavatni, akinek sajat hangszeres
tapasztalata nincsen.

7. abra. A behelyettesités
leegyszertisitett modellje O O O
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11 Az ABC-s bettikkel torténé fogas meghatarozas megértéséhez 1d. a magyarazatot az V. fejezetben.
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I11. A TOBBSZOLAMU FUVOLAJATEK TORTENETE

Mint mar emlitettem, a fuvolisok felfedezték, esetenként le is {irtak, s6t hasznaltak a
kettésfogasokat joval azel6tt, hogy ez a koztudatba atkertlt volna. Ha a nehezen datalhaté nem
klasszikus zenei el6fordulasuktol el is tekintink, akkor is legalabb 200 évrél kell beszélntink.

8. abra. A multifonikus fuvolajaték utt6r6i, f6bb allomasai és dokumentumai

*  Johann George Tromlitz (1725-1805)
*  Georg Bayr (1773-1833)
*  Bruno Bartolozzi (1911-1980): New Sounds for woodwind (Oxford Unniversity Press 1967)
*  James J. Pellerite: A Modern Guide to Fingerings for the Flute (Alfred Publishing Co, 1972)
*  Thomas Howell: The Avant-Garde Fiute — A Handbook for Composers and Flutists
(Universitiy of California Press, 1974)
*  Robert Dick (1950-): The Other Fiute — A Performance Manual of Contemporary Techniques
(London, New York, Oxford University Press, 1975)
*  Pierre-Yves Artaud — Gérard Geay: Flites au Présent — Present day flutes (Paris, Editions Jobert, 1980)
*  DPierre-Yves Artaud (1946-): La Flite Multiphonigue (Gérard Billaudot Editeur, Parizs, 1995)
*  Matuz Istvan (1947-)
o Ittzés Gergely (1969-): Kertdsfogdsok a fuvolin — Tablazat (19906)
*  Carin Levine: Dze Spieltechnik der Flote — The Techniques of Flute Playing (Barenreiter-Verlag, Kassel 2002)

*  Andrew Botros: The Virtnal Flute (http://www.phvs.unsw.edu.au/music/flute /virtual/main.html 2001-2005)
e Ittzés Gergely — Kalman Viktor: FLOUBLE — szoftver (2011)

Tromlit fuvolaiskoldjaban talalunk elészor lejegyzett kettdsfogasokat a 18. szazad végérsl. O
még egy valamelyest médositott, néhany billentytvel rendelkezé barokk fuvolat hasznalt. Utdna a
bécsi Georg Bayr szamit a téma uttéréjének. Mar az 1820-as években nem csak lejegyezte a
fuvolajan talalhaté bizonyos hangk6zok fogasait, de ezeket sajat kompoziciéiban alkalmazta is.
Sokan azt hitték, hogy valami szemfényvesztés van a dologban, és bar Bayr hangot adott
reményének, hogy hamarosan ugyanoly természetességgel fognak két szélamban fuvolazni, ahogy
két szélamban hegedilnek, még ma sem tartunk itt, az & munkdssagar6l pedig teljesen
megfeledkeztek egészen a kozelmultig.

A Bohm-fuvolan szereplé sokkal tobb nyilds, a hangszer tagasabb menzuiraja, szinesebb
hangja 1j lehetSségeket tartogatott volna a kisérletezé kedvd fuvolasok szamara, még sincs
adatunk arrél, hogy probalkoztak volna a tobbszolamu fuvolazassal. Felfedezték az
tveghangokat, néhany szerzé alkalmazta is Sket (pl. Doppler magyar pasztoral fantaziajaban, ahol a
lassu rész végén pasztorfurulya hangjat kivanta utanozni), és egyre gyakrabban alkalmaztik a
pergényelvet, Varése pedig bevezette a billentytizorej effektusat, alkalmaztak glisszandokat vagy
akar elhangolt hangokat, majd végre megjelentek az elsé almultifoéniak. Lucciano Berio klasszikussa
valt Sequenzajat 1958-ban adtak ki, itt talalhatunk almultiféniat talan el6szor.

9. abra. Részlet Berio Sequenza c. miivébol
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Italidban uttorének szamitottak a téren, mert itt, Bruno Bartolozzi zeneszerz6 munkaja nyoman
jelent meg az elsé konyv'? is, amely a faftivés hangszerek tébbszélami lehetéségeirdl szamol be.
A konyv tapasztalati uton, kilonosebb rendszerezés nélkil sorol fel akkordokat a hozzajuk
tartozé fogasokkal. A konyvben a szandékot és a befektetett munkat ma is nagyra kell
értékelntink. A munka feltétlenil forradalmi, de meg kell allapitanunk, hogy a leirt adatok nagy
szazalékban hibasak. Alapvet6 félreértés benne az is, hogy a modositott felhangrendszer teljes
spektrumat felsorolja, és azt a tévhitet kelti, hogy ezek a hangok mind egyszerre fognak szolni. Ez
csak ritkan van {gy. Ugyanakkor a létrejové és elkertilhetetlen killonbséghangokat nem jel6li.

Mivel sokaig a Bartolozzié volt az egyetlen altalanosan elterjedt konyv a témaban, az ezt
hasznal6é zeneszerz6k muvei joforman jatszhatatlanok: az akkordok nagy részében nem lehet
tudni, hogy a megadott fogashoz ragaszkodjunk-e, amely nem adja ki pontosan a leirt hangokat
(kulondsen nem egyszerre), vagy probaljunk olyan fogasokat keresni, amellyel legalabb
megkozelithetjik a kivant hangzast. A hibas konyv hasznalatakor rendszerint tovabbi hibak
csusznak az adatok bemasolasakor, és végképp nem lehet eldonteni, hol a hiba, és mire szamitott
a szerzo.

Bartolozzi sajat Per Olga c¢imt szo6lédarabjaban is minden masodik akkordnal ez a helyzet. Az
akkordként leirt 4-5 hangmagassag cleve illuzérikus, raadasul sokszor akusztikai tény, hogy a
megadott spektrum hibas. A lefras érdekessége, hogy — kicsit tulbuzgon — az ansatz feszességének
allapotara is utal. A jelmagyarazatbol kideriil, mennyire komolyan vette az ) hangzaslehet6ségek
kiaknazasat. Igyekezett preciz is lenni, mégis, a végeredmény a tényleges hangszerismeret
hianyanak és a pontatlansagnak készénhetéen hiteltelen.

10. abra. Bartalozzi: Per Olga — részlet
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12 Bruno Batrolozzi: New Sounds for woodwind, Oxford Unniversity Press 1967
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Bartolozzit amerikaiak, James |. Pellerite”, Thomas Howell* és Robert Dick” kévették. Mivel
ezeket a konyveket fuvolasok irtak, akik els6 kézbdl ismerik a hangszer lehetGségeit, és sajat
tapasztalataikat kozvetlentl jegyezték le, munkajuk sokkal jobban hasznalhaté. Dick
mindenképpen kiilonésen sokat tett és tesz a mai napig a fuvola djféle hasznalata érdekében mind
technikailag, mind metodikailag, mind pedig esztétikailag sajait fuvolamutvein keresztil.
Ugyanakkor mindenki sajat elképzelései és céljai szerint dokumentalja az 4j informacidkat, és egy
igazan alaposan rendszerezett {raism mindmaig varat magara.

Egy atfogd monografia megirasara Matuz Istvin volna a legfelkésziltebb, aki a 70-es években a
parizsi IRCAM'®-ban végzett kutatdsai sordan a hangszer akusztikdjanak egyik legalaposabb
ismer6jévé valt, mindemellett paratlan fuvolas, kreativ zenész. Szamos el6adast tartott a témaban
ujjrend-elméletérdl és a fuvola akusztikajardl, leirt anyagot mindezidaig azonban alig adott ki a
kezébdl. Néhany kisérleti jellegti sajat kompozicidjan kivil semmi sincs forgalomban. Viszont az
6 eléadasai segitettek engem is a hangszer hangképzésének és a tobbszolamu jatéknak elméleti
megértéséhez, ha nem is az 6véhez hasonld szinten. Ahhoz elég alapot jelentett a t6le megszerzett
tudasanyag, hogy elinduljak ezen ismeretek gyakorlati alkalmazasanak utjan.

Tobb kiadvannyal gazdagitotta viszont az irodalmat Pierre-Yves Artand. A Flites aun Présent'”
cimd koényve kiadds részt szentel a tobbszolamu jatéknak is. Rendszerében félhangonként
emelked6 als6 szolamra épiilé lehetséges spektrumokon halad végig, de az ott leirt ujjrendekhez
tartoz6 magasabb részhang-kombinacidkat is megadja. A két-haromhangos akkordokban szamos
nem temperalt hangzat is szerepel, mig megoldhaté tiszta hangzasok hianyoznak. Elénye, hogy az
akkordok dinamikajat is megadja (tulsagosan is szik keretek kozott), és a hangzatok jellegére is
utal a g6rog ABC bettivel. Viszont 25 oldalt vesz igénybe a felsorolas, és nagyon nehéz a felsé
hang alapjan hangzatokat keresni benne, pedig a legmagasabb szélam mindig dominal a
fuvolaakkordok hangzasiban.'® A konyv sok lehet6séget mutat be, de sok benne az esetlegesség
is. A kis nyilasok részleges nyitasara nincs jele, pedig egyértelmiien szamol ennek befolyasold
hatasaval, ahogy olykor azt szoveges utalas jelzi is.

Ujabb kiadvanyok is 1éteznek, Carin Levine-¢ a legfrissebbw, ¢s mint ilyen, sok tekintetben
alapos és korszer munka, a multiféniak alkalmazasat azonban ez sem oldotta meg,.

Rendkivil érdekes prébalkozas a The 1irtual Flute elnevezést internetes oldal. Az elképzelés,
hogy a szamitogép a betaplalt fizikai torvényszertségek alapjan szamolja ki az adott fogasok altal
megszolaltathaté hangokat, igen figyelemre mélto, az eredmény egyelére azonban kozel sem
tokéletes. Ennek egyik oka, hogy nem nyitott billentyds fuvolara irtak a programot, és hogy
szamos paraméter a jatékostol fiigg, ezeket nagyon nehéz volna lemodellezni és szaballya
formalni. Ezért a személyes tapasztalati tényezé egyel6re kihagyhatatlan, bar a Virtual Flute
gondolata nagyon gyiimélcs6z6 lehet a tavolabbi jovében.

15 James J. Pelletite: A Modern Guide to Fingerings for the Flute (Alfred Publishing Co, 1972)

4 Thomas Howell: The Avant-Garde Flute — A Handbook for Composers and Flutists (Universitiy of California Press,
1974)

15 Robert Dick: The Other Flute: A performance mannal of Contemporary Technigues (London, New York, Oxford University
Press, 1975)

16 A Pietre Boulez altal alapitott Institut de Recherche et Coordination Acoustique/Musique

"7 A jelenkor fuvolai (Gérard Billaudot Editeur, Prizs, 1980)

18 T6bb szerzd, tk. Dubrovay LaszIl6 haszndlt gy multifonidkat, hogy az alsé hangot adja meg, a raépiil6 akkord
hangjai tetsz6legesek. Sokkal kiszamithatobb viszont a hatas, ha a fels6t 16gziti a szerz, és az als6(ka)t bizza az
el6adora.

19 Carin Levine: The Techniques of Flute Playing — Die Spieltechnik der Flote (Barenreiter-Verlag, Kassel 2002)
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IV. A KETTOSFOGAS-TABLAZAT
a) A tablazat alapkoncepcidja

Amig nem sikertl egy olyan szamitégépes programot kidolgozni, amely egy adott fogas teljes
felhangspektrumat ki tudna szamolni, illetve egy kivant akkordhoz meg tudna talalni a
legmegfelelébb ujjrendet, addig be kell érniink az eddig 6sszegyilt forrasokkal. Ehhez prébaltam
hozzatenni a sajat munkam eredményét is, amely a korabbiaktol eltéré nézépontbdl indul ki.

A tobbszélamu fuvolahangzassal mar kozépiskolas koromban kapcsolatba kertltem. Mar
akkoriban gyakoroltam id6nként akkordokat, és igyekeztem kiillonb6z6 véletlen fogaskombinaciok
adta hangzasokkal megismerkedni. Az elméleti alapot azonban 1987-89-ben szereztem meg Matuz
Istvan fuvola-akusztikai el6adasain. Itt ismerkedtem meg azokkal a fizikai jelenségekkel és
torvényszeraségekkel, amelyeket érintettem korabban, és amelyek ismeretében a multifonikus
fogasok tudatos keresésére indulhattam. Elsé kompozicidimat is ezek az élmények ihlették. Matuzt
kilonosen érdeklik a kombinatorikai szamitasok, a billentyk kombinaciéinak matematikaja, és az
ezekbdl koévetkez6 szamtalan lehet6ség. Mint fuvolas elsésorban a minél tobb szélamu, dus
hangzasokért rajongott, sajat maveiben is ezeket részesitette elényben. Emellett engem azonban
ugyannyira lebilincselt, mikor — elész6r Robert Dick egy felvételén — olyan tiszta
kettéshangzatokat hallottam zenei kontextusban, amelyek a klasszikus fuvolahangzashoz koézeli,
jol felismerheté szoélamokbdl alltak. Ezek az élmények inditottak el aztan, hogy a megértett
akusztikai Osszefiggéseket arra hasznaljam, hogy minél tobb kettéshangzat minél idealisabb
fogasat megtalaljam. A husz éve kezd6dott, bizonyos idészakokban igen intenziven folyé munka
gyumoleseként a tablazat elsé verzidja még egyetemi tanulmanyaim alatt elkészilt. Az6ta ugyan az
adatok egy jelentds része megvaltozott, jobb ujjrendekre akadtam, pontositottam az informaciokat,
de a lényeg nem valtozott.

Az 4j hangszertechnikai lehetéségeket minden esetben két fronton szorgalmazzak. Egyrészt a
kisérletez6 kedvd, ujra nyitott hangszeresek fedeznek fel 4j lehetéségeket (olykor csak mintegy
véletlen melléktermékként, maskor tudatos kisérletezgetés kovetkezményeként), masrészt a zenei
nyelv valtozasa révén meril fel az igény 4j kifejezbeszkézokre, melyeket a zeneszerzék
Osztonzésére a hangszerjatékosok kifejlesztenek. A tablazat megalkotasakor e két megkozelitést
kivantam 6tvozni: bar eredendéen hangszeresként nydltam a tobbszélamu jaték problémajahoz,
nem a hangszeren lelt lehetéségeket probaltam rendszerezni, hanem egy zenei elv szerinti
rendezéshez kivantam megtalalni a lehet6ségeket a fuvolan. Olyan rendezéelvet hasznaltam tehat,
amely nem valamely fuvolatechnikai sajatossaghoz kotédik, azaz nem ujjrendelméleti vagy
befavasi jellemz6k szerint csoportositottam a hangzatokat, hanem egy abszolit hagyomanyos,
zenel jellemz6t, a hangmagassagot vettem alapul. A gyakorlati felhasznalas egyszertiségét elétérbe
helyeztem, ehhez azonban kotlatoznom kellett az adatolt hangzatok korét, hogy azokat logikusan
elrendezhessem. A Kettdsfogdasok a fuvolin nevii  tablazat a 12 fokdi  hangrendszer hangainak
dsszepdrositasabil adods, fuvolin megszdlaltathato kétszolamii lehetdségeket tartalmazza, két és fél oktiv
hangterjedelemben. Tehat mind a mikro-intervallumokat, mind pedig a ketténél tébb hangot
tartalmazé multifénidkat mell6ztem.

A két szolamot egy koordinatarendszer két tengelye dabrazolja, az adott hangok
metszéspontjaban talalhaté cella tartalmazza a hangzathoz tartozd fogdst, egy szamot, amely a
megszolaltatas nebézségére utal, valamint utal a dinamikal korlatokra, az esetleges intondcids
tokéletlenségre és (végletes esetekben) a hangszer &i- vagy beforditisara.

Mivel az atlés tengelyre tikrozve mindegyik hangparositas kétszer szerepelne, elég volt csak a
koordinatarendszer egyik felét hasznalni. Az els6h6z hasonléan az 1996-ra elkésziilt nyomtatott
verzi6 is ezt az elvet kovette. A gazdasagos elhelyezés érdekében a mélyebb alséhangokra épil6
részbdl a tablazat jobb felét hasznaltam, a felsé oktavbdl pedig a bal felét, amit lehelyeztem a
szabadon maradt bal alsé sarokba. Igy jott létre egy téglalap forma, benne a Mengyelejev-féle
periddusos rendszerre emlékezteté képpel, ami A3-as méretben konnyen kezelhet6 és
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sokszorosithaté kivitelnek bizonyult. A hozza tartozé haromoldalas hasznalati utasitas és a
fogasjelolés egyoldalas magyarazata egészitette ki a kiadvanyt, (amely mind a mai napig letSlthet6 a
honlapomroél). Magyar, angol és német nyelvl valtozatban is 1étezik a leiras.

11. abra. A koordinatarendszer felhasznalt teriiletei és végsé elrendezése

1. szdlam

2. szOlam

12. 4abra. A Kett6sfogas-tablazata els6 nyomtatott valtozata
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b) A fogasok kivalasztasa

Az esetek nagy részében tobb fogaslehet6ség kozil lehetett (kellett) valasztanom. Ezek altalaban
nagyon hasonlé hangzast adnak, de apré intonacios vagy hangszinbeli kiilonbségekkel. Raadasul a
fogaskombinaciok sem egyforman kényelmesek vagy kényelmetlenek a kezeknek. Sokszor hosszas
ismételt latolgatasra volt szitkség, hogy végiil dontsek egy adott fogas mellett, de ez nem azt jelenti,
hogy bizonyos esetekben ne lenne elényosebb egy masik, a tablazatbdl kimaradt fogas hasznalata.
Olykor bizonyos kontextusban kedvez6bb lehet egy mas intonacié, egy masmilyen médon
megfujhaté valtozat, vagy egyszerlien a fogasok egymasutianja nagyon kényelmetlen lehet, és a
lejatszhatésag érdekében érdemes kompromisszumot kotni. Ezen a szinten elkeriilhetetlen egy a
targyban jaratos, hangszerét kreativan kezel6 fuvolas keres6 munkédja. Mindezen fenntartasok
mellett megprobaltam a szempontjaim szerint legmegfelel6bb fogast kivalasztani. Ezek a
szempontok a kovetkez8k voltak (a fontossag sorrendjében):

1. a hangkoz intonacids tisztasaga

2. a hangzas szépsége

3. a megszolaltatas konnylsége

4. az ujjrend egyszerdsége.

Lathato tehat, hogy az elért hangzast el6bbre valonak tartottam, mint a fuvolasok megkimélését
bizonyos nehézségekt6l. Nem a fogas vagy a megszolaltatas evidens jellege volt szamomra a
vezérmotivum, hanem az eredmény zenei tulajdonsagai, ahogy ez a tablazat rendszerezé elveibdl is
kitinik.

Sok esetben igy is &éz lehetdséget adtam meg. Ilyenkor altalaban a cellat két részre osztjuk. Erre
akkor volt sziikség,

- ha két hasznilhat6 hangzis merében eltéré dinamikai és/vagy intondcids tulajdonsigokkal
bir; a hangszinkilonbségek tekintetében leggyakrabban egy tiszta hangzasu, egyszerd atfujasbol
szarmazo almultifonia és egy fluggetlenebb szélamokat eredményez6, de kevésbé harmonikus
valédi multifénia kozt valaszthatunk, de sokszor egy halk beforditott valtozat és egy sokkal
nyitottabb, de nyersebb kiforditott valtozat kozt;

- ha két tokéletlen, korlatolt, de eltéré hangzassal probaltam kompenzalni, hogy nincs egy
egyértelmiien idealis valasztas; ilyenkor az adott helyzet fogja eldonteni, melyik kompromisszumos
megoldas lesz a jobb;

- ha az egyes hangszertipusok kilonbségei miatt kilonb6z6 valtozatokat kellett talalni;
altalaban a minden fuvolas altal birtokolt C-labas hangszerre kerestem meg a fogasokat, de ha az
egyetlen lehetséges fogashoz az extra alsé H-ra volt sziikség, vagy lényegesen jobb eredmény
kaphat6 ilyen moédon, akkor azt is megadtam. (A mara teljesen elterjedt nyitott billentyds
mechanikat alapfeltételnek tekintettem.)

Mas esetekben apro lehetséges valtoztatasok lehetGségét biztositjak a zardjelben jelolt nyilasok. Az
ilyen jelolések nagy részére a H labas/C labas illetve az E-mechanikaval ellatott vagy el nem latott
hangszerek killonb6z6sége miatt volt sziikség, de olykor azért szerepel alternativa, mert olyan kis
kilonbségek vannak a hangzasok kézott, amibdl legjobb, ha a fuvolas maga valaszt az adott
helyzetben, sajat hangszerén és hangképzéséhez. Ilyenkor ki kell probalni a fogasokat a zardjeles
nyilasok figyelembe vételével és azoktol eltekintve is. Olykor tébb zardjeles betl is van egy
fogasban; ilyenkor vagy ketténél tébb kombinacié is lehetséges, vagy tobb nyilas egyszerre torténd
nyitasa illetve zarasa jelenti az alternativat. (A grafikus fogasjelélésben a ,,Consider brackets”
bejeldlése utan a zardjeles bettk figyelembevételével torténik az atkddolas.)
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¢) Az intonacio kérdése

A mai fuvolak hangolasa az egyenletesen temperalt 12 foku skalat célozza meg. A kettésfogasok
"tisztasaganak" kérdése azonban mégsem egyszert. El6szor is kisérletezéseim kézben csak ahhoz
a hangmagassighoz tudtam viszonyitani, amin én jatszom altalaban, holott egyénenként eltérd, ki milyen
magasan jatszik egy adott hangolasu fuvolan. Ezért el6fordulhat, hogy valaki a tisztanak megadott
hangzatokat a sajat klasszikus hangjahoz képest tendenciézusan kicsit magasnak vagy mélynek
talalja, hiszen a multiféniak legtobbje sokkal kevésbé intonalhaté, mint az egyes hangok.
Valamelyest azonban ag akkordok is intonalhatik, egyrészt hagyomanyos modon, ki- és beforditassal,
masrészt pedig gyakran az ujjakkal is, amennyiben a fogas tartalmaz billentytin 1évé kis nyilast (b,
a, fs, f vagy e). Ezekbdl akkor is le lehet takarni egy keveset, ha azt a bet(i athuzasaval nem
jeloltem, bar erre nagyon ritkan van sziikség. Tébbnyire inkabb éppen arra kell kinosan tgyelni,
nehogy véletlentil belelégjon ujjunk a kis nyilasba. Ha viszont a bet at van huzva, az a kis nyilas
egész pontosan nem mérhetS felezését (ujjal vald letakarasat) jelenti, tehat a jatékos kreativ
probalkozasaira mindenképpen sziikség van. Szamitanunk kell ra, hogy ezeknél a hangolhat6
multifénidknal egy-két milliméter eltérés gyakran egy félhang kilénbséget is jelent. Ezért fordul el6
néha, hogy szomszédos kettéshangzatokhoz azonos fogast adtam meg.

Az intonacié masik kérdése arra vonatkozik, mit neveziink fiszta hangkiznek. En elsésorban
nem az egyenletes temperalast, hanem az akusgtikus tisgtasigot tartottam mérvadonak. Mar csak
abbdl is adodott ez, hogy az elkertilhetetlentil megszoélalé kombinaciés hangok igy lesznek tisztak.
Intondcids jellel az oly mértékd hamissagokat jeloltem, amely mar szamottevd, bar ezen eltérések
nemigen érik el a negyedhangot, és sz6l6 fuvola esetében nincs is nagy jelentéségiik. Sokszor
el6fordul, hogy egy hangzat els6re hamisan sz6ol ugyan, de némi keresés utan a kivant helyre
hangolhaté. Ezekben az esetekben nem hasznaltam intonacids jelet, viszont ha a fuvola jelentds
ki- vagy beforditasa sziikséges az intonalashoz, azt jeleztem balra ill. jobbra dd/t U bettvel. Ez a
mozdulat olykor a megszoélaltatashoz sziikséges, maskor csak az intonalas miatt, mert normal
pozicidban a hangzat hamis lenne.

Az egyes fuvolak kozti kulénbségekbdl olykor adédhatnak apré intonacios eltérések. A befdjas
modja azonban még inkabb befolyasolja a hangmagassagot, nem ritkan a két szélamot kilénboz6
mértékben, ezen azonban lehet valtoztatni.

Intonacios jelzések:

- mindkét szélam magas, ill. mély: Tl
- az als6 szolam tiszta, a fels6 magas, ill. mély:
- a felsé szdlam tiszta, az alsé magas, ill. mély: 3
- az alsé szélam kissé alacsony, a felsé magas: 3
- az als6 szolam kissé magas, a fels6 alacsony: ¥

- a hangzat befavassal erésen lefelé, ill. folfelé intonalandé: > €

d) A nehézségi fokozatok

Ez a multiféniak kortlirasanak legingovinyosabb  teriilete, az ezzel kapcsolatos adatok a tablazatban
szereplé informaciok kézil a leghozzavetblegesebbek. Vannak ugyan bizonyithaté akusztikai okai is
annak, miért konnyebb vagy nehezebb egy-egy hangzatot megszolaltatni, a szikséges, szokatlan
befuvasmodot azonban ki-ki mas érzetként fogja atélni. Mig egy befuvasi méd bizonyos fuvolasoknak
egyszerinek tlnik, addig ugyanaz a pozicié masok szokasos jatékmodjatol olyannyira eltér, hogy Sk
csak hosszas gyakorlas utan képesek raallitani izmaikat. Mas esetekben épp az utdbbiaknak lesz
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konnyebb dolguk, mig az eldbbick érzik ugy, hogy lehetetlen feladat el6tt allnak. Alapveté alkati
kilonbségek szintén nagy szerepet jatszanak ebben.

A nehézség meghatarozasanal nyilvanvaléan elsésorban sajdat tapasztalataimat tudtam figyelembe
venni, és az ilyen médon sem igazan egzakt eredmény még kevésbé veheté objektiv adatnak masok
szamara. Mégis fontosnak tartottam, hogy iranymutatasként szamokkal jelezzem a nehézségi fokokat
(az én hosszan ,érlelt”, rugalmasra alakitott ajaktechnikim viszonylataban), mert a megszolaltatas
korlatai nagyon fontos tényez6k a multifoniak gyakorlati hasznalataban.

A hangzatok nehézsége is alapvetéen két tényez6bdl all. Az egyik a megszilaltathatisig, ami sokszor a
specialis levegbaramoltatas megtalalasan mulik, a masik a hangzat Aifartdsa, ami a levegébnyomas
kontrolljan all vagy bukik. A két szempont nem feltétlentl érvényestl egyszerre: egyes akkordokat
konnyld kitartani, ha mar egyszer megtalaltuk 6ket, mig masok annak ellenére bizonytalanok
maradhatnak, hogy nem nehéz ket megtalalni. E két tényezé figyelembevételével igyekeztem a 7
fokozata skalat kialakitani. Az elsé négy szam az aranylag koénnyen megtalalhaté multiféniakat
szamozza a stabilitds szempontjabol 1-t6] 4-ig (a 4 mar nagyon labilis, allandban ingd hangzas lesz),
mig az 5-t6l 7-ig terjedS tartomany ugyanezt teszi a nehezebben megszolaltathaté vagy a szokasostol
nyilvanvaléan nagyon eltéré befavast igényl6 hangzatokkal. A fokozatok tehat nem egyszertien az
akkordok killonb6z6 nehézségére utalnak. Egy 5-Gssel jelzett hangzat altalaban kénnyebb egy 3-as és
téleg egy 4-es nehézséglinél. De még egy 6-osra is igaz lehet ez.

A megszolaltatas nehézsége 6nmagaban is két dologbdl tevédik Ossze. Egyrészt a helyes, a
megszokottol olykor nagyon e/térd ansatz-pozicio megtalalisa, amellyel adott esetben mar kénnyen uralni
lehet a hangot; maskor viszont a megfelel6 pozici6 nem nagyon szokatlan, mégis nagyon nehéz a
lehet6ségek kozil a kivant két résghangot kivdlasztani. De ez sem zarja ki, hogy a mar végre meglelt
hangzat hosszd, stabil kitartdisa mar ne legyen probléma. Ennek tudatiban igy lehetne
hozzavetblegesen definialni a nehézségi fokok jelentését:

1. A klasszikus technikaban megszokott
befuvasmoddal konnyen megszolaltathato és

kitarthaté kettéshangzatok. 5. A nehezen megszoélaltathatd, de
2. A megszokottdl valamelyest eltéré kénnyen kitarthaté akkordok.
befuvasmoéddal konnyen megszolaltathat6 és
kitarthat6 akkordok. 6. A nehezen megszolaltathat, nehezen
3. A viszonylag nehezen megszolaltathato kitarthat6 akkordok.
¢és nehezen kitarthat6 kettéshangzatok.
4. A viszonylag nehezen 7. A nehezen megszoélaltathato, nagyon
megszolaltathatd, nagyon labilis labilis akkordok.
kettéshangzatok.

(A nehézségi fokozat mindig a legtermészetesebb dinamikara vonatkozik. Az att6l vald eltérés
rendszerint tovabb neheziti a megszolaltatast.)

Azt, hogy a nehézség pontosan miben all, és hogy milyen médon, milyen iranyban kell eltérni
a klasszikus jatékban szokott pozicioktol, meg sem kiséreljik leirni. Tendenciadk ugyan vannak,
amelyek részben a hangkozbdl és a dinamikabdl sejthetéek, és amelyek a VI. fejezetben
megfogalmazott tandcsok kozt olvashatok, de alapvetéen minden fuvolasnak sajat személyes
tapasztalata adja meg a kulcsot. Az wjrend nebhézsége nagyjabol sejtheté a betiképbdl. Minél tobb
bet szerepel, altaliban (nem minden esetben) annal bonyolultabb a fogas, kilénosen tobb
kisbetd, féleg athazott kisbetl esetén lehet szamitani kicsavartabb ujjpozicidkra.
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e) A szoftver

A FLOUBLE névre hallgaté computer szoftver mindent tud, amit papiralapu el6dje, és tjabb
fontos lehet6ségekkel is kiegészult. Kitoltésekor (amely folyamatosan frissithetd, bévithetd) ujbol
alaposan végigellendriztem a kettéshangzatokat, szamos valtoztatas és bévités tortént. A teljes
tablazat a képernyén nem lathaté egyszerre, de a programhoz mellékelt kinyomtathaté verzion
(File—Print View), ami a korabbi kiadashoz hasonlit igen. Az ablakban valtoztathaté méretben, 3-
tol 10 sorig lehet latni a keresett részt. A nagyitast a bal fels6 sarokban lehet allitani a bal felsé
sarokban lathat6 csuszka segitségével vagy a +/- jelekre kattintva, illetve a felette 1évé Zoom érték
megvaltoztatasaval 1-10-ig.

A keresett hangpar kivalasztasa az alul lathaté kromatikus skalan torténik: a bal egérgomb
kattintasa az alsd szdlamot adja meg, ahova a jobb egérgombbal kattintunk, oda a felsd’ s36lam piros
téglalapja ugrik. Az {gy kivalasztott kettéshangzathoz tartozé cellat kiemelve latjuk. A celldkra
kozvetlendl is rakattinthatunk. A sarga cellaban lathatoé fogas jobb oldalon a hagyomanyos grafikus
Jeliléssel is megjelenik, ez mar a szamitégépes verzid 4j szolgaltatasa. Raadasul ez a kép elmenthetd
kalon jpg. képként is (File—Safe graphic fingering sign), amit aztan a zeneszerz4$ egyenesen
bemasolhat késziilé muve kottajaba. Ezzel a lehet6séggel nagyban csokkenthetd a fogas hibas
bejegyzésének a veszélye. Ugyanez a lehet6ség a cellaban lathatd akusstikus fogasjeliléste is adott
(File—Safe acoustic fingering sign). Ha tehat valaki inkabb a kevésbé ismert, de sokkal témérebb és
logikusabb ~ Matuz-féle jelolés hasznalata mellett dont (amely esetben a mellékelt
fogasmagyarazatot is csatolni kell a kottahoz! — Help—Fingering Notation), az is pontosan
kimasolhaté a programbol. A fogaskép elmentésekor a célmappa és a kiterjesztés is
megvaltoztathato.

13. 4bra. A cellakban lathat6 informaciok:
A megadott hangmagassigok — > [
<+—— Dinamikai jel

Széls6séges fuvolapozicid

-I <«—— Intonacios jel

Akusztikus fogasjelolés —]

Cs Nehézségi fokozat

A navigacié6 a baloldali kék navigaciés nyilak (Move Frame to...) segitségével torténik, ezek a
keretet toljak el egy-egy 1épéssel a megadott iranyba. Ha olyan kombindciét jelélunk ki, amely
nincs rajta az aktualis képernyoén, a keret gy mozdul el, hogy a kijelolt cella kb. az ablak kozepére
keriljon. A billentylGzet nyilai a két szélamon mozognak (le-fel nyil: als6é szélam, jobb-bal nyil:
fels6 szolam). Az egérrel kozvetlen rakattintassal is kijelolhetjik a cellakat. Az osztott cellak koziil
a masodikat csak igy vagy a billentytzet vizszintes nyilaival tudjuk kijel6lni.

A részletes angol nyelvi hasznalati utasitas a Help-User’s Guide ment alatt talalhaté meg.
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f) A dinamika és a mellékelt hangzo6 anyag

A fogasjelolésekr6l hamarosan kilon fejezetben beszélunk. El6bb azonban térjink ki a
legjelentSsebb fejlesztésre, amirdl beszamolhatunk. A computer mint eszk6éz lehet6vé teszi, hogy
hangzd anyagot is mellékeljink a programhoz. A kijelolt hangzatok mind meghallgathatok a
hangszo6ro jelre kattintva (Listen to:). A megszolald kb. 5 és 24 masodperc kozotti MP3 fajlok
nagy segitséget jelentenek a felhasznalénak. A hangzasok felvételekor arra is torekedtem, hogy
minél tébb dolog kidertljon arrdl is, mennyire képlékeny az adott akkord. A dinamikai jelek is
utalnak arra, milyen hangerére szamithatunk.

- Amennyiben nines dinamikai jel, az azt jelenti, hogy — ha nem is a klasszikus hangoktdl
elvarhaté széls6ségek kozott, de — tiag dinamikai tartomanyban barmilyen hangerével
megszolaltathaté az akkord. Ekkor a néhany masodperces kitartott hang utan egy halk inditasbol
er6s6do, majd egy kilon hangosan inditott diminuendo hallhato.

- A zdrgjeles dinamikai jel arra a hangerére utal, amelyen az adott kett6sfogas a
legtermészetesebben megszoélal, de szamithatunk arra, hogy némi tgyeskedéssel ez a dinamika
mind lefelé, mind felfelé 1ényegesen elmozdithaté. Ezért a kitartott hang utan egy er6s6dé, halkuld
¢s altalaban ismét kissé er6s6dé, tehat hullimzo6 dinamikaja hangot jatszottam fel.

- Amennyiben hatdrozott dinamikira korlatozodik a hangzat, értelemszerien csak a kitartott
hang szol.

Hozza kell tenniink, hogy a dinamikai mutatét nem mért fizikai adatok alapjan, hanem
hallasérzetemet kévetve hataroztam meg. Ez is egy hozzavetSleges adat sok szubjektiv befolyasolo
tényezével.

Szinte minden esetben harom rovid staccato fejezi be a tracket. Ezt azért tartottam fontosnak,
mert a hirtelen, r6vid megszolalas kiilon mindség a multifoniak esetében, ami megihletheti vagy el
is riaszthatja a szerzéket, mert vannak esetek, amikor nagyon nehézkes az ilyen fajta artikulacio.
S6t bizonyos esetekben egyenesen kivitelezhetetlen: ezek felvételén hiaba varjuk a ,lezard
formulat” a hangzat utan.

14. abra. A hangz6 anyag a dinamikai jellegzetességek fiiggvényében
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A dinamikaval kapcsolatban meg kell még jegyezni mint altalanos tendenciat, hogy az oktavnal
kisebb hangzatok altalaban nem jatszhatok igazan atits, erdteljes dinamikan, mig az oktavon
tuliakat szinte lehetetlen olyan finom piano-ig elhalkitani, mint az egyedilallé hangokat. Kevés
kivétel itt is akadhat. Es természetesen a dinamika kérdésében sem beszélhetiink objektiv
adatokrol. Eleve nehéz pontosan meghatarozni egy dinamikat, esetiinkben pedig a hangszin is
nagyban befolyasolja, mennyire atuté egy hangzas. A hangszer és az egyéni felkésziilés és
diszpozicié kilonbségei szintén kiszamithatatlanok.
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V. A FOGASJELOLESEK

A fuvola ujjrendjeit haromféleképpen lehet leirni. Grafikusan, numerikusan és az akusztikus
logika szerint. A legelterjedtebb a grafikus lejegyzés. Ez a fuvola nyildsait jeleniti meg stilizalt
korokkel, melyek vagy tresek, vagy feketék, esetleg félig telt vagy athuzott korok jelzik, mikor a
billentytn lathat6é kis nyilas nyitva marad. Ennek a leirasnak elénye a szemléletesség, és hogy
viszonylag kevés magyarazattal megérthet6. Ugyanakkor nem tud teljesen illuzidkeltd lenni, mert
azokat a billentytket nem jelzi, amelyekhez nem ér ujjaval a jatékos. Ellentmondas benne, hogy
mivel a lenyomott billentytiket feketiti be, lesznek tires korok, melyek szemléletesen nyitott lyukat
jelolnek, masutt az ires alakzat a le nem nyomott kart jelenti, ami a nyilas zarva tartasara utal.
Legnagyobb hatranya a hosszisaga, és hogy lassu lefrni és olvasni.

A numerikus jelolés valamivel révidebb. Itt a zongorajatékban is hasznalt szamokkal jeloljik az
ujjakat, egymas alda vagy perjellel elvalasztva egymas utan irjuk a bal és jobb kéz azon ujjait,
amelyeket le lenn kell tartani. A két trillabillentytit A és B bettvel jelzik, a kis nyilast a szam
athuzasaval. Hosszasaga valtozo a lenn tartandd ujjak szamanak megfelel6en, olvasiasa nem tul
gyors. Hatranya még, hogy nem ad lehetGséget arra, hogy bizonyos bonyolultabb kombinaciok
esetén ne az adott billenty(th6z tartoz6é ujjunkkal nyomjunk le egy billentydt, hanem a
szomszédos ujjal, ami pedig a trillabillentylk lenyomasa esetén sokaknak olykor kényelmesebb
volna. Ez a lejegyzés teljesen csak technikai, semmilyen egyéb vizualis vagy akusztikai benyomast
nem ad.

A Pierre-Yves Artaud altal alkalmazott numerikus lejegyzés aranylag zart rendszer, mig a
grafikus lejegyzésnek szamos fajtaja van. Bartolozzi pl. a grafikus és a numerikus format oly
moédon 6tvozi, hogy hat billentyt esetében nyitott vagy zart korrel jelzi, le kell-e Sket nyomni,
ezeken kivil 1-t8l 9-ig megszamozza a maradék karokat (tehat nem az ujjakat), s amennyiben
ezeket le kell nyomni, a szamukat odairja a karikdk mellé korilbelili helytikre. Ez a jel6lés
aranylag szemléletes és érthetd, de komoly hidnyossaga, hogy az egyes fuvolakon 1évé plusz
karokkal és az esetleges H-labbal nem szamol. Nem kévetkezetes, hogy mit jelol grafikusan, mit
szammal, a karok megszamozasat pedig be kell magolni, kiszamolasuk sem egészen evidens.

15. abra. A grafikus fogasjel6lés kiilonb6z6 fajtai
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A Matuz Istvan altal kifejlesztett fogasjel6lés, amelyet akusztikus ujjrendjelilésnek nevezhetnénk,

szamos elénnyel rendelkezik, mig valédi hatranya csak az, hogy még nem terjedt el, és hogy — ami
ennek f6 oka is lehet — megtanulasdhoz az agy sziirkeallomanyanak némi hasznalatara van
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szitkség. Kell6 atgondolas és egy kevés gyakorldas utan azonban ez vilik a leggyorsabban
olvashato, leggyorsabban leirhato, leglogikusabb és legtobb informaciot tartalmazoé lejegyzéssé.

Ebben az esetben tébbszoroésen is forditanunk kell gondolkodasunkon.

1. A nyilasokra ABC-s nevek utalnak, amelyek a hozzajuk tartoz6 hangmagassagbol szarmaznak.
(Nem a megszolaldé hangmagassagokra utalnak a bet(k!)

2. Bzek az ABC-s nevek nem azokra a nyilasokra vonatkoznak, amelyeket éppen lezarunk,
amikor alaphangként megkapjuk az adott hangmagassagot, hanem az azutani, elséként nyitva
maradt nyilashoz tartoznak.

3. Az egymas alatt olvashato betlk arra utalnak, mely nyilasokat kell nyitva hagyni, nem arra,
mely nyilasokat kell bezarni.

4. Az utolso jelolt nyilas utan minden nyitva van, azoknak a nyiflasoknak a nevét nem kell
telsorolni.

5. A betlik mogott olykor talalhaté ,,s” betli a keresztet jelenti: olvashat6 az angol ,,sharp” sz6
kezdébettjeként is, de ugy is, mint az ,,isz” szoétag réviditése a Cisz, Disz, Fisz, Gisz hangok
neveiben.

0. A kis- és nagybetik kozt killonbség van, amelyet értelmezni kell.

7. A nem német ABC-s rendszerben nevelkedetteknek kiilon probléma a betlk értelmezése.
A latin szisztéma do-re-mi rendszere végképp nem volna hasznalhatd, de a B-H avagy ,,B flat-B
natural” par esetében az angol nyelvieknek is at kell szokni arra, hogy a B leszallitott hangot jel6l,
mig a B natural jele H.

16. abra. Az akusztikus jel6lés és a cs6hossz Osszefiiggése.
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Az adott cs6hosszra jellemz6 alaphang ABC-s nevével jel6ljik az aktiv csé végpontjaban talalhaté nyilast. Ez akkor
sem valtozik, ha Gjabb csészakasz is csatlakozik az eredeti cs6héz. Ha a meghosszabbitott csévon minden nyilas
nyitva van, a hangmagassdg marad az eredeti (minimalis mélytléssel); elég az elsé kinyitott lyukat megnevezni, a
tovabbi nyilasok felsorolasa felesleges volna.
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Mindezen nehézségek lektizdése azonban jocskan megéri, ha belatjuk, hogy

1. Az ABC-s nevek hasznalata eleve gemervé teszi a jelolést. A betlk egyuttal esdhossgokat
hataroznak meg, de pontokat is, amelyek tavolsaga az ABC-s hangok tavolsagaval aranyos. Ahogy
az ABC-s nevek segitségével zeneileg tudunk #ransgpondini, ugy lehet logikusan transzponalni a
fogasokat is (Id. a 15. abrat).

2. Az adott hangmagassagra az a nyilas jellemzd, amely el6szor nyitva van az adott fogasban,
hiszen ez a nyilas lesz a csé aktualis vége, amely meghatarozza a csé hosszat és a hangmagassagot.
Raadasul a kéz érzetében ugyanugy benne van az, hogy melyik ujjat emeljiik fel jellemz&en az
adott hang jatszasakor, mint az, melyiket nyomjuk le. Csak a felfelé skalazasbol kell kiindulni, nem
a lefelé skalazasbol.

3. A csé szempontjabdl az adott pillanatban mindegy, hogy a nyitott lyukak koz6tt vannak-e
egyaltalan tovabbi nyilasok, amelyeket valaki lezar, vagy Osszefiiggd zart csé van, a zart
nyilasokkal akusztikai szempontbdl tehat nem is kell foglalkozni. Ezaltal a leiras sokkal rovidebb
is.

4. Akusztikailag az utolsé megjeldlt nyilast a csé végének tekinthetjiik, nincs jelentésége, hogy
utana van-e csé egyaltalan, amin nyitva hagyott nyilasok vannak, vagy valéban azon a ponton
véget ér a fuvola. (Ez is réviditi a lefrast.)

5. Az ,,s” betli mind az angol, mind a német rendszerben érthetd, révid, konnyen leirhato,
mert specialis zenei jelet nem igényel, igy barmilyen széveges formatumban konnyen
kozvetithetd.

6. A kis- és nagybetlk altal jelolt kis és nagy nyilasok nemcsak mechanikai, de akusztikai
informacioét is kozolnek.

7. A német H/B megkiilénboztetés nem logikusabb az angolnal, de szamunkra praktikusabb.
Es minden miveltebb zenésznek tisztiban kell lennie a zenei hangok német elnevezésével is.

8. Bz a jelolés gond nélkdil tudja jelezni a billentyln 1évé kis nyilasok felezését is a kisbetl mar
ismert athuzasaval. Elvei raadasul mas korszerd hangszereken, pl. a Kingma- és Wessel-fuvolakon
is alkalmazhatok lesznek.

17. abra. Cs6poziciok transzponalasa az akusztikus fogasjelolés segitségével.
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Az akusztikus jelélésben szereplé ABC-s nevek azonos mértékli transzponalasaval ugyanazokat a cséardnyokat
kaphatjuk meg az adott hangkézzel odébb; az ered6 torzitott felhangrendszer is hasonlé lesz ugyanakkora
hangkdéztavolsag kilonbséggel.
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Osszefoglalva: A Matuz-féle akusztikus fogasjel6lés kevéssé ismert modja a fogasok leirasanak, de
minden mas jel6lési modnal joval témorebb és igen logikus rendszer. Az alapveté kilonbség,
hogy itt nem a lefogott, hanem a nyitva hagyott nyilasokat jel6ljuk az azoknak (akusztikusan is)
megfelel6 ABC-s nevekkel. A jeloléseket feliilrdl lefelé kell olvasni. Az utolsé jel utan az 6sszes
tobbi nyilas nyitva marad! Kezdetben tanidcsosabb el6szor az utolsé betd altal jelzett fogast
lefogni, majd sorban megkeresni és kinyitni a felette olvashaté betikkel jelzett lyukakat. Ehhez
segitségtl hivhaté a mellékelt fuvola-abra (18. abra).

A nyilas nyitasat a ds, d, Gs és Ds lyukaknal a megfelel6 billenty lenyomasaval (ezeket a
mellékelt rajzon zardjelben jeldljiik), az Osszes tobbi esetben a lyuk folotti billentyG (vagy az azt
mozgato kar) felengedésével érjiik el.

Az atlésan athazott by a5 £5, £ € jelek esetében a billentytn 1évé kis nyilasnak kb. a felét le kell
takarni.

(Ugyelniink kell, nehogy &sszetévessziik a nyiflis nevét a felette 1év6 billentyl nevével, hiszen
ez altalaban nem ugyanaz! PL.: F-nyilas felett E-billentyd, B-nyilas felett A-billentyd, stb.)

18. abra. A fuvola sémaja az akusztikus fogasjelolés értelmezéséhez; atkddolasi példak
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VI. HOGYAN HASZNALJA A TABLAZATOT...

a) ...a fuvolas

A tablazatot mindenki sajat céljainak megfeleléen hasznalja, tematikusan vagy véletlenszerten
valaszthat ki fogasokat. Mindenesetre akar hangképzési szandékkal, akar kivancsisagbhdl, akar egy
4j darab kapcsan veszi azt kézbe wvalaki, javaslom, hogy szenteljen nagy odafigyelést a
megszolaltatasnak. El6szor fujja meg maganak normal hangokon a kivalasztott hangpar két tagjat,
majd ennek alapjan probalja azok egyiitthangzasat intenziven elképzelni, s csak ezutan
prébalkozzon a megszoélaltatassal, természetesen a dinamikai jelek figyelembevételével. El6szor
fontos tudatosan kisérletezniink kilonb6z6 befuvasi médokkal, de a hangzas erds elképzelése, és a
tényleges hangzas elmélytilt hallgatasa a legalapvet6bb feladat.

Kezdetben a multifonikus fuvolazas nehéznek bizonyul, de kell6 kitartdssal gyorsan
fejleszthetd. A fuvolasnak szamitania kell rd, hogy a befavasi moédokat illetéen merész
probalkozasokra lesz szitksége. A fuvola pozicidjat, az ajaknyilas alakjat és a levegdnyomast
tekintve egyarant végletes lehetéségeket is érdemes kiprobalni. Az akkordjaték érzetei oly
arnyaltak, hogy azokat korulirni lehetetlen. Csak néhany iranyelvet probalok megadni:

1. A halk kis hangk6zoknél a hangszert erésen be kell forditani, alkapcsunkat hatrahdzni, és
viszonylag nagy szajnyilassal jatszanunk (legalabbis ahhoz mérve, ami a dinamikihoz és a
fekvéshez képest emlékeinkben él). (A balra dontott U betdvel is jelzett beforditas néha annyira
végletes, hogy a fels6ajak hozzaérhet a fuvola szajrészéhez.)

2. Az ajkakban 1év6 tartéeré akkor is fontos, amikor nem nyomjuk ket Ossze. Az
ajakizmoknak ezt a tartottsagat lehetne ,,ajaktamasz”-nak nevezni. Ez az érzet a klasszikus
technikaban is hasznos. (Ne tévesszitk Ossze az ajakizmokat az ajkakat széthuzo arcizmokkal,
melyek megfeszitése tobbnyire kertilends.)

3. Gyakran kuléndsen lassu levegére van szikség a multiféonidkhoz: sokszor jobb udgy
kozelitenink hozzajuk, hogy nem az alsé hangra tessziik ra a fels6t tobb levegével, hanem a felsé
hangrol engedjik vissza a nyomast, amig be nem jon a kivant mélyebb részhang is. Az ajkak
ilyenkor nem képezhetnek nagy ellenallast a levegéarammal szemben.

4. Az erésen kiforditott hangzatokndl a felsé ajkunkat altalaban felfelé kell haznunk az orrunk
felé, mik6zben az alkapcsot hatrahtuzzuk. (Ezt nevezi Matuz Istvan ,,nyulansatznak™.) A hangszert
erésen nyomjuk alsé ajkunkhoz, de az tartson ellen.

5. Az duodeciman tali hangkézoket eléggé kemény, gyakran ellapitott, széthuzott szajjal tudjuk
a legkdnnyebben megtalalni.

6. A nyelv helyzete is nagyon fontos szerepet jatszik a végeredményben. Bizonyos multiféniak
sokkal er6sebben szélnak, ha nyelvinket a szajpadlasra szoritjuk dgy, hogy — egy ,,j” betihoz
hasonléan — hosszanti iranyu csatornat képezink vele kozépen. Esetleg a hegyét is el6re dugjuk,
hogy elérje az alsé ajkat. Maskor — a levegd lassitasa érdekében — a végletes hatrahizas a célszert.

7. A tamasz, a hasfal stabil, kemény megtartasa mindig sziikséges a levegGsebesség
kontrollalasahoz; ennek hianyaban ajkaink és torkunk 6sztonosen kényszert érez, hogy visszatartsa
a levegét, ezért fesziteni kezd, s nem tud kell§ rugalmassaggal és szabadsaggal mikédni.

8. A specialis mozgasokat prébaljuk fokozatosan redukalni, hogy végil alig legyen lathaté
mozgas a multiféniak kozott, a valtoztatasok inkabb beldl és érzetszinten torténjenek.

9. Fontos, hogy egy id6 utan egyre inkabb a hangzasra koncentraljunk, azt képzeljik el er6sen;
ez fogja kés6ébb a hozza kotott izomérzeteket is el6hozni a kell6 pillanatban.

Ezek a tanacsok talan segitséget nyujtanak, bizonyos helyzetekben eligazitanak, de
semmiképpen nem jelentenck kész megoldasokat.
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Kilon "mivészet" a bonyolult ujjrendek megtanulasa. Ebben a kérdésben nagyon preciznek
kell lenniink, ki kell finomitanunk ujjaink specialis érzékenységét. Ellentétben a klasszikus
technikaval itt az ujjak nem csak fel-le, esetleg jobbra-balra mozognak, hanem a billentytkén 1évé
kis nyiflasok szabadon hagyasa érdekében hatra-elére is. Ez elsGsorban az ujjak behajlitasaval
torténik. A kis nyflasok felezéséhez az ujjparnak érzékenységére is szitkség van. Arra is vigyaznunk
kell, hogy a fogas bonyolultsaga vagy a megszolaltatas nehézségei ellenére lehetSleg ne kezdjik
szorftani a hangszert, valamint hogy a kifacsart poziciobdl amint lehet, térjink vissza egy laza,
kényelmes tartasba, ne 6rizziink felesleges fesziiltségeket a kezeinkben.

A legnagyobb problémat azok a fogasok okozzak, melyekben a trillabillentytket (d, ds) ugy
kell lenyomni, hogy kézben a jobb kézre esé kis nyilasokat is le kell takarni. Probaljuk jobb keztink
ujjait valamelyest kinyujtani, ujjaink legszélesebb részével érinteni a billentytket, azutan annyira
elforditani vagy odébb huzni kozépsG és/vagy gylirls ujjunkat, hogy lenyomjuk a megfeleld
trillabillentyit. Nagyon vigyaznunk kell, hogy tovabbra is tokéletesen fedjik a nyiflasokat; ez ha
nem is kényelmes, de a legtobbek szamara megoldhaté. A csuklé beforgatasa is segithet. Olykor az
ujjak ,,atcsoportositasara” is van lehetéség: pl. ’d E’ fogas esetén a gylris ujjunkat felhuzzuk a
kozépsé ujjunk helyére, azzal zarjuk az E-billentytt (fedjik az F-nyilast), hogy a kozépsé ujj
kénnyedén lenyomhassa az 1. trillabillentyit (nyissa a d nyilast). A jobb 2.-3. ujj specialis
munkéjar6l sokat mond, hogy ez a két ujj ebben a szisztémaban 6sszesen 64 kombinaciot tud
megvaldsitani. (A Fs és F nyilas feletti billentydknek 4-4 allapotuk lehet: zart, nyitott, kis nyilas
nyitott, kis nyilas félig nyitott, ez szorzodik meg a két trilla billentyd 4 kombinaciéjaval.)

A tobbeshangzatok gyakorlasa egyébként a klasszikus hangképésiinknek is egyértelmlen haszndl,
hiszen nehezitett feladatokat ad, amelyekben fokozott kontrollt és preciziés munkat kell kifejteni,
ez pedig pontositja, kifinomitja az izomérzeteket. Egy kis valtoztatds, ami az egyszélamu jatékban
apr6 hangszinkilonbségben jelentkezik, a tobbszolamu jatékban az egyik szélam megjelenését
vagy eltinését eredményezheti, ezért ez utébbi sokkal pontosabb akusztikus visszajelzést jelent a
jatékos szamara.

A rugalmas  izmok mellett Oriasi szikség van a  rugalmas gondolkoddsra is. Sokaknak a
megszokottol, bevalttdl valo elszakadas jelenti a legnagyobb gondot — els6sorban mentalisan, nem
is annyira fizikailag. Olykor nehéz elhinni, hogy egy teljesen ismeretlen érzettel egyaltalan
barmilyen hang is megszélalhatna a fuvolan, pedig épp az ismeretlenbe valé bemerészkedés vezet
majd igazan messze. Tapasztalatainknak ez a vandorutja, ez a belsé kaland olyan élményekkel
gazdagit, amelyek mashogy nem szerezhet6k meg, és amelyek egy életre beéptilnek a hangszerhez
val6 viszonyunkba és zenélésiinkbe.

b) ...a zeneszerzG

A zeneszerzé remélhetSleg mar minden szikséges informaciét megkapott a tablazat helyes
hasznalataval kapcsolatban, és elkezdhet dolgozni legtjabb fuvoladarabjan. Ha ez a darab nem
szblofuvolara készilne, annyit még elmondok, hogy a multiféniak megszolaltatasat neheziti, ha
mas hangszerekkel egyidében kell Sket jatszanunk, mert nagyon fontos, hogy a fuvolds magat a
legaprobb részletekig hallja. Ez persze ugy is megoldhatd, ha elektromos dton, fejhallgatobol
hallja vissza sajat szélamat.

Nem szabad elfelejteni, hogy az itt kozolteknél sokkal tobb multifénia 1étezik. Ha a nem
temperalt és/vagy tobbszélamu akkordok tertiletét is ki akarnank hasznalni, lehet6ségeink
megsokszorozdédnak. Amennyiben egy itt szerepl6 kettésfogashoz hasonld, de pl. negyedhangos
vagy haromszoélamu akkordot szeretne hallani a zeneszerz6, érdemes egy a multiféniak terén
képzett fuvolassal k6zosen tovabbkeresnie a megfelel6 fogast, mert kénnyen lehet, hogy lesz
megoldas.

Ha darabja elkészilt és azt kozre szeretné adni, masolja be a szerzé a kettGsfogasok ala a
tablazatban szereplé grafikus fogasokat, f6léjik pedig az esetleges ki-beforditasi jelet. Ha azonban
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az akusztikus fogasjel6lést valasztja (amit féleg akkor érdemes megtenni, ha sok multifénia van a
darabban), akkor a megfelel6 betiiket kell beirni az akkordok ala, és a fogasmagyarazat masolatat
is mellékeli a kottdhoz. Mindenképpen érdemes egy avatott fuvolasnak is alaposan atnéznie a
kompoziciot technikai szempontbol, miel6tt az kikerill a zeneszerzé kezébdl. Magam is szivesen
szanok id6t olyan kompozicidkra, melynek szerzdje a kettésfogas-tablazatot hasznalta.

A FLOUBLE nevl sgoffvert abban a reményben bocsatom utjara, hogy sikerilt valamit
hozzatennem a polifén fuvolazassal kapcsolatos eddig megjelent kiadvanyokhoz. Azt kivanom,
hogy a kett6sfogas-tablazat szerepét betoltve jaruljon hozza, hogy a fuvolardl alkotott kép
teljesebbé valjon, hogy a zeneszerzék és fuvolasok munkédja soran a hallgatésag fiile és izlése is
lassan megnyiljon a fuvolahangban rejlé igazi gazdagsagra, amely a zenei struktarat és a kifejezést
teljesebbé teszi.

Ittzés Gergely

Budapest, 2011. januar - marcius
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